


Comedia veche, asa cum o cunoastem in mod precumpénitor din piesele pas-
trate ale lui Aristofan (?7445—7385 1.Cr.; i se atribuie 44 de comedii, dintre
care au ajuns la noi 11), este indisolubil legatd de succesele si esecurile de-
mocratiei ateniene: are o dimensiune cu dominanti politici si sociald, cu
referire directd si critici la evenimente, institutii si personalititi politice si
culturale ale timpului. Ea presupune existenta unei extraordinare libertiti
de expresie. Incercirile unor politicieni (precum Kleon) de a legifera impo-
triva comediografilor, inclusiv impotriva lui Aristofan, care-i ataci, vor esua.
Probabil ci fictiunea teatrali comici si traditia religioasi dionisiaci au con-
tribuit decisiv la mentinerea acestei libertiti. Nu intdmplitor, dupd moartea
lui Aristofan, in secolul IV, odati cu declinul politic al Atenei, comedia veche
dispare. Dupi o tranzitie numiti conventional comedia medie, se naste asa-numita
comedie noud, reprezentatd mai ales de Menandru. Aceasta e o comedie
»burghezi®, de moravuri si de caractere, fird dimensiune politica si cu care
chiar si un regim autoritar se poate impica. Imitati de latinii Plaut si Te-
rentiu, ea va constitui fundamentul pe care, incepind cu Renasterea, s-a
asezat comedia clasicd spaniold sau francezi — in situatii cAnd libertatea de
opinie politicd si de expresie este aproape exclusa.

Andrei Cornea s-a niscut in 1952. Are o licenti in istoria si teoria artei la
Academia de Arte Frumoase si un doctorat in filologie clasici la Universita-
tea din Bucuresti. A fost muzeograf si cercetitor, iar in prezent este profesor
la Universitatea din Bucuresti si editorialist. A tradus din Platon, Aristotel,
Plotin si Epicur, a scris studii si eseuri pe teme de arti si de filozofie (Primi-
tivii picturii romdnesti moderne, Forme artistice si mentalitdti culturale in epoca
romano-bizantind, Platon: Filozofie si cenzurd, Turnirul khazar, De la Scoala din
Atena la Scoala de la Piltinis, Cdnd Socrate nu are dreptate, Noul, o veche poveste,
Povesti impertinente si apocrife, O istorie a nefiintei in filozofia greacd, Realitatea
si umbra, Miracolul: Despre neverosimila fipturd a libertitii etc.). Cele mai recente
carti ale sale sunt doud romane: Uimitoarea istorie a lui Sabbatai Mesia (2015)
si Lantul de aur (2017).
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NOTA INTRODUCTIVA

Inceputurile comediei grecesti clasice — ale asa-numitei comedii
vechi — sunt mai neclare decit cele ale tragediei, cum recunoaste
Aristotel in Poetica. Oricum, la fel ca tragedia, comedia se naste din
cultul dionisiac, mai exact din alaiul vesel numit kémos — o ceati
de oameni ametiti de vin, care cintau, dansau si strigau vorbe fird
perdea, fiind deghizati in satiri si adesea purtand falusuri. Comedia
ca atare, cu personaje si bazati pe o fictiune, se naste in Sicilia si se
pare cd inventatorul ei a fost poetul Epicharmos, urmat indeaproa-
pe de Phormis. La Atena, comedia ajunge imediat dupa Razboaiele
Medice (asadar, mai tirziu decit tragedia) si ia un avint remarcabil
prin creatiile unor Magnes, Kratinos si Krates. Nu ni s-au pastrat
decét titluri, mici fragmente din comediile tuturor acestor autori
si unele indicatii asupra subiectelor. In 423 1.Cr., Kratinos castiga
premiul int4i la sarbatoarea Leneelor cu comedia Sticla, in timp ce
Aristofan obtine tot atunci, spre marea lui dezamagire, abia premiul
al treilea, cu comedia Norii.

Comedia veche, asa cum o cunoastem in mod precumpanitor din
piesele pastrate ale Iui Aristofan, este indisolubil legati de succesele
si esecurile democratiei ateniene: are o dimensiune cu dominanti
politica si sociald, cu referire directd si criticd la evenimente, institutii
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si personalititi politice si culturale ale timpului. Ea presupune exis-
tenta unei extraordinare libertiti de expresie. Incercarile unor poli-
ticieni (precum Kleon) de a legifera impotriva comediografilor, inclusiv
impotriva lui Aristofan, care-i ataci, vor esua. Probabil ci fictiunea
teatrald comicd si traditia religioasi dionisiacd au contribuit decisiv
la mentinerea acestei libertiti. Nu intAmplator, dupa moartea lui
Aristofan, in secolul IV, odati cu declinul politic al Atenei, comedia
veche dispare. Dupi o tranzitie numitd conventional comedia medie,
se naste asa-numita comedie noud, reprezentatd mai ales de Menan-
dru. Aceasta e o comedie ,burghezi®, de moravuri si de caractere,
fard dimensiune politicd si cu care chiar si un regim autoritar se
poate impica. Imitatd de latinii Plaut si Terentiu, ea va constitui
fundamentul pe care, incepind cu Renasterea, s-a asezat comedia
clasicd spaniola sau franceza — in situatii cAnd libertatea de opinie
politica si de expresie este aproape exclusi.

Ca si tragedia — pe care adesea, de altfel, o parodiazd —, comedia
veche ateniand era un spectacol complex de poezie, muzici si dans.
Unii l-ar putea apropia de opereta moderni — ceea ce, dupa pirerea
mea, rimAne discutabil, mai ales datoritd dimensiunii religioase a
comediei vechi, niciodata obnubilatd. Oricum, partea muzical-coregra-
fica a comediei este azi aproape imposibil de resuscitat. Corul,
format din 24 de coreuti (intotdeauna barbati), variat costumati si
mascati, uneori divizat in doud hemicoruri, juca un rol important.
El intra in scend (pdrodos) dupd un prolog si apoi cnta si dansa, ori
dialoga cu personajele. Interesanti este si o parte intermediard — un
fel de antract — numitd pardbasis, in care corul (lisdnd deoparte
costumele si mistile) se adreseazi publicului in numele autorului.
Un moment de apogeu era asa-numitul agén (competitie), in care
doui personaje tineau discursuri antitetice, precum avocatii la tri-
bunal. Dupi o conciliere generald, comedia se termina in mod cano-
nic prin iesirea din scend a corului (éxodos), care forma un alai plin
de exuberanti bahici.

*

Despre viata lui Aristofan — singurul autor al comediei vechi din a
cirui operd s-au pastrat mai multe piese intregi — nu se stiu multe.
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S-a nidscut la 445 1.Cr. din périnti atenieni, in dema Kydathenaion,
si a murit prin 385 1.Cr. I se atribuie patruzeci si patru de comedii,
dintre care au ajuns la noi unsprezece. In ordinea cronologici a pre-
zentdrii lor, acestea sunt: Acharnienii (425), Cavalerii (424, prima
piesd prezentati de Aristofan in nume propriu, vezi Viespile, vv.
1018—1020), Norii (423), Viespile (422), Pacea (421), Pisdrile (414), Lysis-
trata (411), Tesmoforitele (Femeile la sirbdtoarea Tesmoforiilor) (411), Broas-
tele (405), Adunarea femeilor (392), Plutos (Belsugul) (388).

Despre teatrul lui Aristofan s-a scris — evident — enorm si nu-mi
propun nici si reiau analiza, nici si rezum analizele altora. M3 limi-
tez la citeva observatii punctuale:

— Cu exceptia ultimelor doud comedii, toate celelalte au fost
scrise si prezentate in timpul Rizboiului Peloponesiac. Ura fatd de
rdzboi si fati de partizanii lui domini asadar, deloc intimplitor, tea-
trul lui Aristofan. Paradoxal, desi rideau la comediile acestuia, ate-
nienii au continuat razboiul pani la infringerea finald a Atenei de
citre Sparta. Poate ci supremul manifest pacifist (si totodata femi-
nist) al poetului e reprezentat de Lysistrata.

—S-a spus adesea ci Aristofan a fost un conservator, elogiind ,bu-
nele vremuri de altddati“. Partial e adevirat, dar nu fira rezerve. In
ce priveste conflictul dintre generatii, daci in Norii ia partea batra-
nilor impotriva tinerilor, in Viespile lucrurile stau diferit, fird a se
putea vorbi de partizanat unilateral. Critica sa din Norii la adresa
lui Socrate, vizut ca arhisofist care contribuie la distrugerea eticii
traditionale, le-a parut multor interpreti moderni nedreapti si exce-
sivd, dar nu-i lipsitd de un simbure de adevir. Ea reflectd probabil
felul in care Socrate fusese perceput in tinerete de conservatori, asa
cum Platon 1l pune pe acesta si recunoasci in Apologia, 19 c—d. Iar
in Lysistrata Aristofan e un revolutionar, sustinind cu cildura inte-
ligenta si eficienta femeilor, tinute de barbatii greci departe de tre-
burile publice in chip injust si in detrimentul binelui public.

— Aristofan striluceste adesea printr-o fantezie uimitoare: cea
mai cunoscuti, din acest punct de vedere, este comedia Pisdrile, dar
Belsugul este si el un exemplu minunat. Imaginatia lui Aristofan e ade-
sea utopicd, precum in aceste doud piese, dar situatii social-politice
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complet neobisnuite sunt prezente si in Lysistrata, in Adunarea
femeilor sau in Acharnienii. Multe dintre comedii sunt populate nu
numai de oameni, ci si de zei (Dionysos, Hermes), de animale (broaste,
pasdri, cAini), de fenomene naturale (norii) ori de abstractiuni perso-
nificate (Pacea, Poporul, Belsugul, Saricia). N-avem nici un motiv
sd credem cd mitul androginului, pe care Platon, in Banchetul, i-1
atribuie poetului comic, i-ar fi apartinut in realitate (desi nu putem
nici exclude aceasti ipotezi); dar pastisa platoniciani caracterizeazi
bine talentul lui Aristofan.

— Ca si Homer, Aristofan i trateaza pe zei cu multi dezinvolturs,
ba chiar cu sarcasm si dispret. Pisdrile, Broastele ori Belsugul sunt bune
exemple. (Probabil ci insusi genul comic admitea si chiar pretindea
un asemenea tratament, dovada cd poetul nu a fost niciodata acuzat
de impietate.) Pe de alti parte, nu o datd simtim si veneratia si res-
pectul pentru puterile divine, asa cum ne arati finalul din Lysistrata.
De fapt, religiozitatea greacd antici e foarte diferitd de ceea ce ne-a
obisnuit crestinismul, cel putin in formele lui culte.

— Limba lui Aristofan copleseste printr-o uimitoare bogitie si
plasticitate — plind de proverbe, calambururi (multe intraductibile),
cuvinte neobisnuite, argotice, forme dialectale, cuvinte compuse in-
ventate, parodii ale tragediei (mai ales ale operelor lui Euripide). Liris-
mul alterneazi cu invectiva si sarcasmul, iar vivacitatea dialogurilor
incAntd mereu. Nimic analog nu vom mai intilni sub raportul
complexititii si bogatiei limbii, cred, pani la franceza lui Rabelais
si engleza lui Shakespeare. Bineinteles cid Aristofan nu se sfieste
deloc si fie obscen, ceea ce pe vremuri i-a indignat pe moralisti. E
adevirat ci in ultimul timp morala, decrestinati, a renuntat la tabu-
urile sexuale in literaturd, film etc., unde exprimarea a devenit mult
mai putin cenzurata. Doar ci noi, postmodernii, in aceste cazuri nu
reusim de obicei decit si fim triviali sau grosolani; Aristofan avea
gratia fireasci a spiritului unui popor convins ci sexualitatea e un
dar divin. De asemenea, se cuvine remarcati bogitia ritmica si pro-
zodicd a comediilor lui Aristofan, care, in cazul corurilor, presupu-
neau si cantec.
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O traducere a lui Aristofan e un pariu care nu poate fi pe deplin
castigat. Sperand totusi si nu-l pierd complet, am adoptat urmatoa-
rele principii:

— M-am ferit de o traducere literald si exactd, preferind o echi-
valare aproximativid. Am dorit mai presus de orice si-1 fac pe cititor
sdrida si, in general, si se distreze — cici citeste comedie —, si nu nea-
parat s3-l instruiesc in legituri cu realitatile lumii si teatrului antice.

— De aceea, am tradus in versuri (moderne, cu rimd), si nu in
acel fel de prozi dispusi pe rdnduri scurte, adoptatd de alti tradu-
citori ai poetului comic. Desigur, versurile mele n-au nici o legatura
cu prozodia anticd, dar, cel putin, cred ci dau dialogului mai multd
viatd si fluentd, iar pasajelor corale, mai multd muzicalitate.

— Textul lui Aristofan este intesat de referinte la realititi concrete
silocale — obiecte, obiceiuri, date istorice, feluri de mancare, nume
de persoane —, unele pe care nici nu le intelegem bine. Se adaugi jo-
curile de cuvinte si proverbele specifice, ori parodiile dupi tragedii,
de multe ori pierdute, care erau menite si stirneasca rasul, dar care
noud nu ne spun mai nimic. A traduce ,arheologic“ mi s-a parut
greoi, necesitind o multime de note de subsol si mai ales viduvindu-1
pe cititor de pldcerea lecturii. Asa incit, acolo unde am putut, am
incercat s simplific textul grecesc, de exemplu si elimin anumiti
termeni specifici, punind in locul lor expresii generice, sau sa inlo-
cuiesc un nume de persoand cu numele ocupatiei respectivului ins.
De asemenea, am incercat si ofer unele echivalente roméanesti pen-
tru proverbele grecesti. Nu dau decat patru exemple dintre foarte
multele posibile:

in Lysistrata (vv. 652—654), Corul femeilor spune — in traducerea
exactd, ,arheologici®, a lui Alexandru Miran (Ed. Vitruviu, Bucu-
resti, 2010): ,Hei, nu mai aveti glas sa bombaniti? Insi pizea! Daci
mai sicii am sd-ti trag in falcd una cu cothurnul meu neargisit
(apsékto to kothdrno)®. Eu traduc: ,,Ce? Tot mai cartesti? Nu-mi mai
spori mie ofu’, / Ci-ti mut falca, de ti-oi trosni una cu pantofu’l

In Viespile (v. 1172), voind s exprime o incompatibilitate intre
bitran si hainele elegante pe care acesta le imbraci, Aristofan spune:
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»ca usturoiul pe rand“. Eu am preferat o zicald mai familiara in ro-
mdéneste, cu acelasi sens: ,Ca saua pe vacd, zidu, toalele-i staul“.

in Belsugul (v. 1002) un personaj spune un proverb: , Pe timpuri,
si milesienii erau viteji!“, cu sensul: lumea s-a schimbat. L-amredat
prin ,,Pe timpuri si bunica era fatal®.

Tot in Belsugul (v. 1146), Hermes 1i spune lui Karion: ,Desi ai
cucerit Fyle, nu te mania pe trecut.” Dand explicatia acestui proverb
in notd, am preferat si redau sensul lui, pentru a permite o lectura
cursivi: ,Desi la bine ajuns acu’, pe trecut nu fi miniat!“.

— Am redat fird eufemisme sau puncte de suspensie obscenititile
textului aristofanesc, spre deosebire de felul cum au procedat diferite
traduceri precedente, care recurg la pudibonderii nepotrivite.

— In Lysistrata, Lampito si solii spartani vorbesc in dialectul doric.
Am incercat si ofer un echivalent prin utilizarea ardelenismelor.

— Am tratat cu dezinvolturd numele proprii, inclusiv numele zei-
lor, folosind forme diferite, uneori chiar echivalentele latinesti (Esculap,
Diana) in locul celor grecesti (Asklepios, respectiv Artemis, ori Arte-
mida). Am utilizat o transliteratie sui generis a numelor proprii — cu
k pentru redarea Iui kappa, dar cu f pentru redarea lui phi.

— Numerotarea versurilor, preluati din editia cu textul original
pe care am folosit-o, corespunde numai aproximativ textului roma-
nesc. Am pastrat-o totusi, pentru a inlesni regisirea unui pasaj.

— Indicatiile regizorale, in paranteze si in cursive, imi apartin.
De asemenea, imi apartine impdrtirea textului in scene.

— Am adaugat la final un minimum de note filologice, evitind
pe cit posibil sd incarc textul pieselor cu indici.

— O versiune integrali a teatrului lui Aristofan in roméneste nu
existd. Lysistrata a mai fost tradusa in limba roméini — asa cum am
mentionat — de Alexandru Miran (Aristofan — Trei comedii utopice, Ed.
Vitruviu, Bucuresti, 2010). De asemenea, P. Musoiu a tradus-o, in
1916, din francezi. $t. Bezdechi a tradus Belsugul (Aristofan — Plutus,
Ed. Cartea Romaneasci, Sibiu, 1944). Viespile — pe cat stiu — n-a
mai fost tradusa niciodata.

— Am utilizat textul grecesc in editia N.G. Wilson, Aristophanis
Fabulae, Oxford University Press, 2007.
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PERSONAJELE

LYSISTRATA, cetiteand din Atena

KALONIKA, vecina si prietena ei

MYRRINA, alti prietend a Lysistratei

LAMPITO, cetiteand din Sparta

STRATYLIDA, KRITALLA, ALTE FEMEI din Atena, formand corul
femeilor

KINESIAS, cetdtean atenian, barbatul Myrrinei

copILUL lui Kinesias si al Myrrinei

MAGISTRATUL ATENIAN

STRYMODOR, DRAKES, ALTI BATRANI ATENIENTI, formand corul
bitranilor atenieni

SPARTANUL

ATENIANUL

Politisti, barbati, femeli, zei si zeite
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SCENA 1
(Foarte devreme, inainte de ivirea zorilor, ldngd casa Lysistratei.)

LYSISTRATA (se invdrte agitatd) Sigur, de le-ai fi chemat la toate
chiolhanele, ori la praznicul lui Pan, ori la orgiile Afroditei din
Koliada, deloc nu te-ai fi putut strecura de multimea femeilor
care bat din timpan; da’ acuma nu-i aici nici una... in afard de
una, vecina mea, iat-o! (Intrd Kalonika.) Buni, Kaloniko!

KALONIKA Te pup, Lysistrato! Ce te tot friménti? Nu te mai
bosumlfla, fati, ci la sprancene-ti sade rau de te-ncrunti!

LYSISTRATA Vai, Kaloniko, sufletul mi doare, ziu, si din cauza noas-
trd, a femeilor, manioasi-s foc cd, uite, ne zic birbatii ci suntem
date dracului, cand de fapt...

KALONIKA Piisi suntem, chiar agal

LYSISTRATA ...Da, da’ numai ce li se spune femeilor si vini in ist
loc, ca sd ne sfatuim despre o chestie deloc putintici si, iat3, ele
dorm si nu vin!

KALONIKA Ei, dragd, o si vind ele indati! Dar ca femeia si plece
devreme de-acasi e-un chin: una se-osteneste ca si facd pe placul
sotului la masd, alta trezeste slujnica, alta culcd pruncul, alta-i
spald uditura, alta-i dd papa cu-nghititura...
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LYSISTRATA Au totusi si alte daraveri, decit astea mai insemnate...

KALONIKA Ce-i atunci, dragd Lysistrata, pentru ce ne chemi pe
noi, femeile, de cu noapte? Care-i chestia aia?... De ce marime-i?

LYSISTRATA E mare.

KALONIKA Cumva §i... groasa?

LYSISTRATA Groasi, pe Zeus, da!

KALONIKA Siatunci cum naiba de nu vin asa?

LYSISTRATA Nu-i ce crezi. Altminteri, ar sosi intr-o veselie! Insi
chestia eu am descoperit-o si am sucit-o incoace si-ncolo, in
noptile mele de insomnie.

KALONIKA Cam prizdritd chestia ca mirime, de-i suciti-ncoace
si-ncolo!

LYSISTRATA Priziritd? Asa-i de priziriti, ci... mantuirea Eladei std
pe noi, pe femei, in intregime!

KALONIKA Maintuirea Eladei pe femei? Aoleu, pe ceva de putin
pret se tinel

LYSISTRATA Zic asadar ci soarta cetitii atirni de noi, ori — de nu
ne ascultd — s nu mai fie nici spartani...

KALONIKA Ce binecuvéntare! Si nu mai fie nici spartani, pe Zeus!

LYSISTRATA ...si beotienii or pieri cu totii...

KALONIKA Nu chiar de orice soi. Pe tiparii de Beotia' lasi-ni-i la
noi!

LYSISTRATA Despre Atena n-o si adaug riutiti de acest fel; ghiceste
tu ce am in mintea mea... Ins3 daci s-or strange femeile aci —si
cele din Beotia, si cele din Peloponez, si noi, impreund Elada o
vom salval

KALONIKA Dar ce am putea face noi, femeile, drept fapti aleass,
care ne tot ungem cu toate culorile pe boi, ne gitim, purtim
fustite galbene-sofran, pantofiori de soi si rochii lungi de mitasi?

LYsISTRATA Tocmai: si v-asteptati ca astea s-aducd méntuirea
intr-o bund zi — fustitele-culoarea-sofranului, si parfumurile
marfi, si pantofiorii, si rujul, si bluzitele strivezii...

KALONIKA Oare in ce fel? Zi!

LYSISTRATA ...astfel incat nici un barbat de-acum si nu mai arunce
lancea intr-al sdu dusman...
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KALONIKA Sfinte zeite, o s3-mi vopsesc si eu fustita-n galben-sofran!

LYSISTRATA ...nici scutul s3-1 maiia...

KALONIKA O si-mbrac rochia cea lunga!

LYSISTRATA ...nici sabia.

KALONIKA Pantofi imi iau, pe bune!

LYSISTRATA Deci, n-ar fi trebuit si dea zor si fie aici deja femeile
toate, ia spune?

KALONIKA Babine ci nu, ci trebuia ca de mult si fi sosit in zbor!

LYSISTRATA O si vezi tu bine ci-s atenience-adevirate, adici-ntar-
zie In toate, §i cu spor; iar dintre cele de la malul marii si din
Salamina nu-i de fati una...

KALONIKA Totusistiu cd astea s-au suit de dimineatd pe-armisarii
lor cilare... apoi cu barcazul, pe marel®

LYSISTRATA Si n-au sosit nici aharniencele pe care, primele, mi
asteptam si le vid desteptate...

KALONIKA Ei, nevasta lui Teagenes, venind incoace, paharul nu
vru si-l uite-n spate®... Ei, dar uite-le, vin citeva femei... Siiardsi,
un alt grup! Alo, heil (Le face semne.) Tu de unde-mi esti?

LYSISTRATA Astea sunt din citunul Bisinesti.” (Nou-venitele umplu
brusc scena.)

KALONIKA (tindndu-se de nas) Uuuh, si-au dat drumul!

SCENA 2
(Intrd mai multe femei si Myrrina, imbrdcatd elegant.)

MYRRINA M-ai asteptat, dragd Lysistrato? Ce zici?
LYSISTRATA Nu pot sd te laud, Myrrina, ci abia acum esti aici, desi
e vorba de un lucru cu-atita insemnitate!

MYRRINA Mi-am gisit pe intuneric cingdtorica anevoie... Dar
vorbeste pentru cele de fatd, de-i nevoie! De ce taci, iubito?
LYSISTRATA S3 mai asteptdm putin ca si soseasci si femeile din

Beotia si cele din Peloponez.
MYRRINA Eida, acum imi placi! A, uite-o! Vine si Lampito!
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SCENA 3
(Intrda Lampito.)

LYSISTRATA Te pup, dragd Lampito din Sparta! O, ce frumusete-mi
esti, scumpete! Sila trup ce zdravina! (O pipdie.) Ai si ditamai
muschii, cd un taur ai putea sugusa!

LAMPITO No, ci crez siio asal Dara fac ghimnastici si sir de mi-ajung
cu piciorele in buci!®

LYSISTRATA Si ce ale naibii balcoane ail

LAMPITO No hai, ci parci-s o juninci la altar, asa ma cercati!

LYSISTRATA Da’ fituca aia de unde-i?

LAMPITO No, ci starostina beotiencelor iaste juna. O sosit cu
minie-acuma.

LYSISTRATA (o0 pipdie pe beotiancd pe burtd) Bine, bine, da’ aveti ses
frumos in Beotia!”

KALONIKA (i se uitd sub rochie) Uau, si pe la floricici e plivitd grijuliu!

LYSISTRATA Si copila cealaltd cine-i? C4 eu nu stiu.

LAMPITO No, ci faini-i, asa zic, desi-i dd la Corint, ca alde ilea...

di le stim noi felesagu’.?

KALONIKA Faind, se videste de pe-aicea... de tot dragu’! (O pipdie
pe sdni.)

LAMPITO Da’ armia asta, a fimeilor, cine-o strigat-o?

LYSISTRATA Eu.

LAMPITO No, ci z1 care-i baiu’ di-l ai cu noi!

KALONIKA (spre Lysistrata) Chiar asa, fata!

MYRRINA Da, zi-ne care-i treaba aia lati,

Oricare-i!

LYSISTRATA O si vorbesc Indatd; dar inainte de a vorbi vd mai cer
un fleac.

MYRRINA Orice poftesti iti fac pe plac.

LYSISTRATA Oare nu duceti voi dorul tatilor copiilor vostri, plecati
larizboi? Stiu cd aveti toate cAte un barbat plecat: al meu, bietul,
care lipseste de cinci luni, il pazeste in Tracia pe vindutul de
Eukrat.

KALONIKA Al meu e de sapte luni intregi la Pylos.
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